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Vidéo lupum
Je vois un loup. §E

Se dit lorsque |'on apercoit

personne que l'‘on
craint et dont on parle.




LA VIDEO

Vidéaste

SOUFFLE SES VINGT CINQ IMAGES

\'

25 bougies a souffler et 25 mots
pour en témoigner

25 ans, le tfemps mis par le cinéma-
tographe & sortir des foires
25images par seconde, demain le
double avec 50 images et 1250
lignes

20 le nombre de standards diffé-
rents usés par la vidéo en 25 ans

Si les voyages forment la jeunesse,
un chapelet de villes ouvertes, une
route fleurie de cités, ont formé la
filletfte video la rendant, dés son
plus jeune &ge, européenne et in-
ternationale.

Mot péjoratif comme iconoclaste,
cinéaste, téléaste ou pédéraste,
désigne un illusionniste qui cultive
I"art des ar-fifices et destrucages et
que I'on accuse de vol d'images,
de viol de silhouettes, de crime de
lese-réalité, d’alchimie et de mani-
pulation d’icdnes. On le soupcon-
ne d’abuser du stupéfiant image,
de framer ses méfaits. Signe parti-
culier : la froide cruauté avec la-
quelle il découpe, et incruste ses
victimes. Ignoré par la police de
I'image, il erre hors antenne. Les
uns demeurent attentifs aux inter-
stices qui leur permetiraient de se
glisser dans les chaines, les autres
s’en battent I'oeil et poursuivent
leur petit bonhomme de chemin.

Nécessite |'aide d’un ingénieur
pour en avoir, la jouissance d’'un
champ pour la cultiver. Autrefois
seuls les fous et les mystiques en
percevaient, Lavidéo en offrantles

Préface




Vierge

Idées fausses

Intra

Interactivité

Ignoti nulla cupido

Définition

siennes remplace avantageusement les miracles
désormais onéreux, peu crédibles et techniquement
dépassés et explore ainsi limaginaire, ce mensonge
avoué, dont le fond de vérité enchante.

Cassette ou jeune fille non impressionnées.
I

la vidéo c’est : un média froid, le cinéma du pauvre,
trop clean, mal définie, hystérique, inéclairable, inexis-
fant en soi, un factotum des autres arts, juste bon pour
la copie, le soap, le direct, le plateau, le sport et les ac-
fuas, ou un motif ornemental, du papier peint électro-
nigue pour speakerine, des génériques, de jolies transi-
fions, un fombeau numérigue.

Relation sexuelle entre proches parents qui ne pour-
raient se marier comme par exemple la télévision et la
vidéo, le cinéma et la vidéo.

Du Iafin signifie : «a I'intérieur de», ex : «nous sommes
tous des intrAverty»

Tarte & la créme, le mot assure d’un bel effet dans les
débats.

Expression attribuée & O-VIDE qui signifie: «on ne désire
pas ce qu'on ne connait pas», autrement dit nous
vivons dans I'indifférence de gens qui se refusent a voir
ou quand parhasard, condescendance ou lassitude ils
visionnent enfin, la réponse tombe immuable : «non
vidéo» : ¢je ne vois pas I»,

D

Facon complaisante de parler de la maniére dont on
se meurt. La vidéo, fillette morbide, un rien perverse,
deés sa naissance, en rafolle.

On peut y consacrer 625 lignes mais pour I'instant
quelques unes suffiront pour indiquer les genres que la
vidéo explore : allégorie, oratorio, portrait, poéme,
chronique, voyage, clip, chassé-croisé, fragment,
esquisse, évocation, melting pot, Haiku, document de
fravail, frajectoire, cauchemar, vision, fableau, scéne,
leftre, réve, ballade, journal intfime, ségquence roma-



nesque, parcours, dérive, récit, sculpture, installation,
féerie, efc...

Musées, Festivals et en France 3 émissions télévisuelles
en 25 ans.

‘Les hommmes n’ayant pu guérir la mort, I'ignorance, ils
se sont avisés pour se rendre heureux de n’y point
penser et pour ce faire inventérent le cirque romain puis
la télévision”. Pensée de Pascal réactualisée.

Des parents encombrants (le ciné, la félé) des
références obsessionnelles & Magritte, Mélies, Averty,
Foldées, Nam June Paik, un pape, le culte du dérisoire, le
complexe du génie méconnu, le grand écart entre la
miniature et la surenchére technique, frois postulats
faux mais tenaces :

- une oeuvre ameéricaine est toujours supérieure & une
oeuvre francaise

-une vidéo branchée supérieure & une vidéo artistique,
- une image laide mais récente, supérieure & une belle
image ancienne.

Siun vidéaste vient & «réussir» ¢’ est dans le petit monde
de la vidéo, loin du public. Voir Oasis. Serions-nous &
l'image ce que les poétes sont & la littérature ?

Regards intérieurs, frompe-l'oeil, silhouettes, reflets,
doubles, éclats de miroirs, lambeaux de réels, échos,
ombres, esquisses, effigies, simulacre d’existences,
représentations spectrales, empreintes, entre-deux,
tfraces, enchassements, gigognes, emboitements, ap-
paritions, disparitions, etfc.

Chague outil nouveau donne les bases d'une écriture
qu’il s"agit d’expérimenter puis de dominer pour créer
des oeuvres (work in progress).

«J'ai frouvé» s’employait jadis lorsqu’on entrevoyait
subiternent une solution & un probléme, de nos jours
s'emploie plutdt pour poser un probléme dont on
n‘entrevoit pas la solution.

Renouveler les genres, constituer I'une des sources
vives de I'industrie des programmes, le vidéodisque, la
hautedéf., les hologrammes, moins d’imbéciles, un

Diffusion

Distraction

Défauts

Entité

Ecriture

Euréka




Objectif

Oh!

Ordinateur

centre de recherche, des moyens techniques, etc.

Lavidéo se fourne parfois au grand jour mais se frafique
dans |'obscurité ou elle se complait. Elle s’y replie en
masquant ses antres. Ventre maternel elle offre les
intérieurs de sa caverne, ses grottes, ses chambres
obscures et ses trous noirs. Le diable parcourt ses som-
bres corridors. Bien plus que le cinéma, la vidéo est fille
de la lanterne magique et de Robert Houdin.

O

Celui d'une jeune femme de 25 ans : se marier et faire
des enfants.

Interjection marquant la surprise et I'admiration, ex :
«Oh quel joli spectacle et comme je souhaiterais que
tout cela soit vrai» Alice (Caroll) regardant la vidéo de
....................... (inscrire votre nom).

Recrée par pur calcul les objets, paysages et habitants
de l'univers. Ce simulacre vaudra-t-il le monde réel ?
Heureusement ce dieu binaire et idolatre bute lamen-
fablement sur un probleme posé par Jean Tardieu : soit
deuxpoints A et B, comment faire pour déplacer Asans
que Bs’en apercoive ? On peut se servir sans vergogne
de cerfaines de ses trouvailles mais la prudence et I'art
culinaire conseile de mélanger ces fac-similés &
d’autres images.

Chose exceptionnellement agréable dans un milieu
qui ne I'est pas. Les oasis forment un petit monde isolé
tfrouvant dansson seinles éléments de productionetde
perpétuité! (en changeant agréable par désagréable
et oasis par huit clos on obtient la définition de
I'enfermement qu’il faut briser).

Tout créateurlaisse des traces derriére lui pour conjurer
I"oubli. Si les paroles s'envolent, que les écrits restent,
que font donc les images ? La peinture s'écaille, perd
de ses couleurs, quant aux statues, la fiente de pigeon
et 'oxyde de carbone les rend vertes. Les images
s'estompent. Le cinéma louche vers le vidéodisque
comme urne funéraire et nous, avons-nous & Nous
préoccuper de cette question ?

Patrick Morelli, vidéaste.



L"ascension PREMIER
de |CI CHAPITRE

Maison Vvidéo




UNE EVIDENCE : que I'architecture (intérieure) condi-
tionne notre comportement : quin’apasrévé d’inverser
cefte loi ?

Les «maisons» finissent toujours par s’organiser identi-
quement, une fois pour toutes distinguant, séparant,
cloisonnant les fonctions des corps, les activités des
cerveaux : salons, chambres, cuisines, wc, salles de
bains, etc. Pourtant, par exemple, n'y a t’il pas un lien
naturel entre manger et défequer ? Dés lors, ne devrait-
on pas fixer les wc dans la salle & manger ? Mais c’est
qu’il convient de dissocier |'infime du convivial : c’est
sans doute dans le refuge, la grotte, de l'infime - cham-

bre, salle de bains... - que nous avons le plus & souffrirou
a jouir de I’architecture intérieure : tel espace peut sou-
dain nous étouffer, ses murs venir froler, enserrer nos
épaules, son plafond nous oppresser ; tel autre au con-
traire peut nous inciter & nous déplacer comme sur une
scéne, un plateau : quotidienne chorégraphie.

Il y a bien une lutte permanente par laquelle nous
tentons de faire plier la loi de I'espace sous le désirde la
configuration de notre volonté, de notre imaginaire : les
locataires décorent, disposent, arrangent ; les artistes
installent.




L INSTALLATION s’avere étre la seule forme contempo-
raine de sculpture. Mais déja, le minimal art, le concep-
tual art sont en réfrospective : peut-étre que
I’évacuation du corps les caractérisant les rend-elle un
peu trop austére auregard d’aujourd’hui... Commela
figuration s’est @ nouveau insuffiée dans la peinture, les
figures du corps s’introduisent dans I'installation - par la
vidéo : le fraitement de ces corps - découpés (Prado),
nommés (Lobstein), célestes (Baladi), médiatiques
(Flausch), etc. - tfraitement de I'excroissance, mais en
allégories froides, renoue avec quelgue idée du BARO-
QUE..

LA VIDEO CASSE LA BARAQUE (aussi) : oui, mais la-
quelle, demande |I'entomologiste ? La vidéo-art, la
vidéo de création, I'installation-vidéo, la vidéo-sculp-
ture ? Eh bien, celle-la, la vidéo-tout-court : en connais-
sez-vous une autre ?

Olivier Apert
@ janvier 90
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CHRISTIAN BOUSTANI

Je fravaille uniquement sur support vidéo,
mais sans foutefois me préoccuper de sa
spécificité qui me semble une question
dépassée. Cela dit, I’utilisation de la tech-

nique sous foutes ses formes, la manipula--

tion desimages me passionnent, ainsi que
tous les moyens qui me permettent
d’obtenir une fexture graphique satisfai-
sante par un fraitement de la matiére et a
atténuerl’aspect trop réaliste desimages.
Mais je n’ai rien contre la narration lors-
qu’elle parvient a se débarasser des con-
ventions cinématographiques, autre-
ment dit, lorsqu’elle remet en cause la
structure fradifionnelle du récit. Certains
cinéastes comme Godard ou Greena-
way y parviennent aisément, raison de
plus pour la vidéo.

La relation entre la peinture et la vidéo
demeure une constante dans mon travail,
tant sur le plan formel, que thématique et
ce, depuis «Figures» en 1983. Que ce soit
I"'explorafion de [‘univers pictural d‘un
plasticien, ou des variations sur quelques
themes récurrents chez certains peintres
modernes, ou encore une ftentafive
d’interprétation de Ila technique des
maifres flamands, ma démarche reste la
méme; je m’interroge - en multipliant les
approches - sur le processus de création
chez I'artiste; ses rapports aux étapes in-
termédiaires de I'oeuvre, a ses sources
d‘inspiration, au modéle...

XAVIER MOEHR

Je ne penche pas vers une démarche
vidéo : art vidéo, ou support, ou cinéma
du pauvre. La vidéo serait une facon
d’aborder un état d’esprit, ¢’est un outil
comme un aufre que I'on ufilisera pour ses
fonctions. Les fonctions fiennent a créer
du «voir et de «I’'enfendre». Pour résumer,
c’est le probleme des installations ; cette
fois-ci, c’est la maison et pour moi cela
tient plus @ la quotidiennetfé dans une
société postmoderne. Les gens n’ont plus

peur de l'impact de l'information, de
I"électronique, cette peur du nouveau et
du progres qui fraverse chaque siecle. lIs
affirment mainfenant que chaque ma-
chine est ufilisable. L ‘ordinateur crée des
sons, comme la machine a laver : ce sont
les objets quotidiens, par leurs fonctions
dans la maison, qui font I'installation, et
créent ainsi de la vidéo (du voir et de
I'enfendre), méme s’il y a absence
d’image diffusée dans sa durée surun mo-
niteur.

Les bandes vidéo avec du décor ne
m’intéressent pas. Elles se servent du
décor pour essayer d’‘aménager une fic-
tion qui s‘installe dans une durée. La vidéo
doit éfre quelque chose de transforma-
ble. Mon envie propre se situe du cété des
installations, mais j‘aime faire des bandes.
Sij’en fais une, ¢ ‘est pour écouter quelque
chose, et surfout pour pousser des cris. Je
ne fais pas de la vidéo pour refrouver les
structures du cinéma.

DOMINIQUE BELLOIR

Depuis 15 ans, les conditions de diffusion
n‘ont pas beaucoup évolué. Les passa-
ges sur les chaines sont foujours qQussi spo-
radiques. Une émission s’installe quelques
mois dans une sorte de régularité puis,
pour diverses raisons , disparaif de la grille
des programmes.

Les festivals, quant a eux, reproduisent &
quelques exceptions pres, le méme sché-
ma immuable et submergent le public
pendant frois ou quatre jours d’une frés
grande quantité de bandes «récentes».
Les seules créations réellement mises en
valeur étantlesinstallations-ce quiest une
facon de recadrer la vidéo dans un es-
pace muséographique.

En ce qui concerne le circuit des galeries,
il semble que Ia fragilité du support n ait
pas favorisé un réel marché de la bande
magnétique. Espérons que des séquen-
ces d’Art vidéo enregistrées sur vidéodis-
ques tenteront a I’avenir les futurs collec-
fionneurs ou quelques éditeurs éclairés.

recueillis par Stephen Sarrazin



Ou certains
regardent
la video
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DANS VIDEO
ILY A VITE

Video. Je vois.

A quelle vitesse ?

Flash.

Un coup d’oeil/ Un regard.
Entrevu/Vu.

Vite toujours plus vite.

Le temps de la contemplation.
Du réve.,

Du manque.

Voyager dans I'image.

S’y enfoncer.

Jusgu‘ol ?

Image profondeur/Image surface.

Charnelle/Lisse, brillante,
La vie.

Renouvelée.,

Longueur.

Lenteur.

Ennui.

L'envie.

Et mon désir ?

Court circuit,
Expérimental.
Réel.
Abstrait,
Plastique.

Trop beau !

Effet riche sur image pauvre.
Image nue sous ses effets,

Plaisir ?

Eclair en chaleur.

Plus d’orage.

Passion.

Emotion.

Cinémartyr.

Ou sont passés les acteurs ?

Narration et non.
Signe et signe.
Ecriture.

Faire et voir.

Voir et revair.

Chut !

Dire.

Le son.

Avec le temps.
Du silence.

Dis !

Dans vidéo il y a vite.
Encore un peu de femps ...

Thierry Marchadier
Jean-Yves Le Moine



CULTURES

Culture cosmique des génériques
occidentaux, ca vole dans tous les
sens de nulle part & nulle part, on ne
sait frop pourquoi.

Syndrome du satellite d’observation.

Culture biologique des génériques
japonais, ca grouille dans tous les
sens, on ne sait frop pourquoi.

Syndrome de |'homme-légume
d’aprés Hiroshima.

Culture des logiciels d‘images : ils
n‘ont pas la méme édme, 'un c’est
Rambo, I'autre c’est bhuto.

Le premier détournement de |I'écran de
télévision fut de I'éteindre. Le deuxiéme
de le retourner pendant un programme,
de l'entferrer, de le brdler, de le noyer, de
le jeter par la fenétre, de le lancer d'un
avion, de le casser & coups de hache, de
tirer dessus au fusil, a la chaussure, aux
fléches, a jets de peinture, de terre, de
boue.,d excré-
menfts. Le tfroisieéme
de le fabriquer en
bois, en osier, en
pierre, en marbre,
en bronze, en pa-
pier mdché, en
pdte & modeler. Le
dernier fut de
I"allumer. Ainsi fallut-
il le vider puis
I'emplir & nouveau
de matiére pour gu’il accéde d la nature
d’objet, avant d’étre rendu a lui-méme.
La psychanalyse, si besoin était, ne man-
querait pas d’arguments pour éclairer ce
parcours de matiéres régressives ef de
maniéres d’ apprivoisement.

PEHTES
HISTOIRES

L"art(vidéo) est une flexion de la techni-
que, pas une réflexion sur. |l se sert de la
technique pour ramer vers I'amont, C’est,
toujours, son autonomie vis-a-vis d’elle qui
est en jeu. Regarder des pommes, une
montagne, un poste de télévision. En re-
branchant|’écran, lavidéo est née, aprés
la performance. Le vidéaste a regardé
I'image : qu’est-ce qu’il y a dans I'image
? Des formes, des couleurs, des lignes, des
points, une tframe. A retravailler comme
un motif, en épurant plutét qu’en surchar-
geant. Moins d’électrons donc plus de
temps, moins de vitesse donc plus de
présence, moins d’informations et plus de
sens, moins de mots et plus de parole ou
de silence. Programme économique-
ment immaoral mais, enfin, quin’a pas non
plus toujours esthétiquement réussi. Si-
lence et lenteur ont endormi toute une
génération de vidéomaniaqgues, jusque Ia
insomniaques. Ca s'est un peu amélioré
depuis, mais femps et son demeurent des
questions en vidéo, rarement d la
télévision, plus souvent au cinéma. La
vidéo prend son tfemps, comme théme
(du récit), comme rythme (du montage),
comme usage (des machines). C'est
pourquoi des auteurs vidéo se sont asso-




24

ciés pour avoir le temps de chercher,
d’essayer, d’hésiteren atelier, plusproche
de celui du peintfre que du sfudio de post-
production ou chague minute, on le
comprend, est comptée au regard de
I'investissement financier.

Ceftte nature d’objet composite au temps
spécifiqgue est ce qui a fait montrer la
vidéo aufrement, dans des espéces
d’espaces différents, sous forme de pein-
ture avec son cadre ! de sculpture,
d’installation, d’environnement, autant
que sous sa forme classique d’écran co-
thodigue. Maniére ironique aussi de faire
del'image d’ameublement comme Safie
composaif de la musique
d’ameublement. Ainsi la vidéo se fait mo-
bilier, comme le sexe chez Hans Bellmer se
fait chaise ou fauteuil. Recomposition de
|"'espace domestique ou le fil estlamise en
scene de I'image, et la scénographie un
montage de séguences quotidiennes. Si
lestulipes de Hollande imitent les fulipesen
plastique, pourquoi la vie familiale ne se-
rait-elle pas un zapping empruntant fout &
I"arfifice ? Un cdble américain qui eut
beaucoup de succes diffusait 24 heures
sur 24 I'image d'un vrai feu dans un vrai
foyer. Quand vous aviez froid sur les autres
chaines, vous pouviez zapper sur celle-ci
pour vous réchauffer. L’investissement le
plusimportant pour le producteur était en
blches renouvellées toutes les demi-heu-
res par une demoiselle accorte.

Cela dit, un effet systématisé, soit-il du
détournement et du retournement, n’a
plusd’intérét quandildevientuntic. Unde
ceux-la, jeu classique pour vidéastes, est
celui de I'objet et de sa représentation.
Ainsi montrer I'image d’'un chien endormi
dans un moniteur placé prés du feu. Onle
placerait d’ailleurs & cété du programme
«cheminée» du cdble américain.
L'histoire du poisson est plus glissante, et
plus morale en ce qu’elle pousse les tics &
leur abime. On a d’abord mis un vrai pois-
son dans un téléviseur devenu faux, évidé
et rempli d’eau, puisI'image d’un poisson
dans un vrai téléviseur, puis un vrai
téléviseur devenu poisson dans un vrai
aquarium, enfin il faudra un jour placer
I'image d’un aquarium dans un téléviseur
ayant la forme d’un poisson, etc. La aussi
vidage, remplissage, délocalisation. La
maniére de montrer, de resituer I'image

devienfrécit, flexion, ou torsion, des agen-
cements ordinaires.

La vidéo a (presque) toujours voulu étre
monirée selon sa logique propre, qui a mis
quelgues temps & se metire en place,
aussi variée dans ses effets soit-elle. Si la
télévision ne fait, guand elle est mauvaise,
gue renforcer nos agencements ordinai-
res, il y a en revanche dans la vidéo
comme une impossibilité a étre autre
chose que fragmentaire, allusive : mor-
ceaux de cométes, débris de poémes,
fractures de récit, désagencement.

Cette remontée en amont de la vidéo
rappelle celle de ces artfistes cycloniques
qui, &lafin des annéessoixante, prenaient
d’assaut les micros des supermarchés, a
I"époque du déploiement de ces vastes
entrepdsts, pour lire, d la place des annon-
ces sur le furbot surgelé & 23,90 et les
pampers pour les envelopper, du
Lautréamont, de I'Artaud et de
I’Apollinaire. Ce furentles premiéres radio-
libres. Il n"en reste plus guére & Paris. Navi-
guer surla fechnique mais vers les sources.
On y trouve des images primitives. Le sim-
ple fait de montrer, de remonter pour les
remontrer, lesimages enregistrées par des
caméras de surveillance, a permis de
rendre a I'image et au récit ce quin’était
que cardiogramme plat enregistré par
des flics désoeuvrés et pervers. '

Dans les ascenseurs du Japon se multi-
plient les écrans vidéos qui diffusent en
boucle un bout & bout de flots, de monta-
gnes, de paysages divers, sorte de vidéak
qui est a la vidéo ce que la musique de
Prisunic est a une symphonie de Malher.
Englobement mou, image flottante et
hypnotique, sans renvoi, sans symbolique
propre, dirqit-on pour faire mode. Il ne
s'agit plus d’informations sur le turbot, sur
I"entreprise ou circule I'ascenseur, ou sur
les cours de la Bourse, ¢c’est du massage
softf : vivez, nous nous occupons du reste,
qui prend la suite du slogan bien connu
des funeral houses américaines : mourez,
nous faisons le reste. Mais si vous vivez a
coté, les caméras pivotent : souriez, vous
étes filmés.

Retrouver le sens du récit (avec dedans|la
voix du récitant, ou sa patte si I'on veut)
que ce soit en vidéo, en cinéma, en pein-



ture, c’'est une véritable galére, mais ¢a
risque de marcher, c’est un secteur de
poinfe dans un monde d’images sinistré
par I'argent et par l'infantilisation des
médias et des masses du méme nom, par
les junk bonds et la batmania, par la
déroute narcissique de la majorité des in-
tellectuels, il faut bien vivre™. Il est des pays
ouils se montrent jubilatoirement, d’ autres
ou & force de n’en plus pouvoir, ils se
cachent (oui, aux USA) ou s’enfuient (de
dizaines de pays). Garder dans |'image
quelque chose de l'icéne des origines,
avec un pied & Lascaux, I'autre dans le
froisieme millénaire. Le grand écart | Récit,
récital, un des plus jolis mofts de la langue,
récit vertical, comme le sourire, récit musi-
cal.

C’est une culture morte qui menace la
planéte et samort estle moteur de sa puis-
sance, comme le cycliste d'Alfred Jarry
dans la course des 10 000 milles qui
pédale, sur sa quintuplette, plus vite mort
que vivant ; il fait volant Culture aveugle
sur sa lancée. Comme le disait une pro-
ductrice américaine de télévision : il ne
faut pas étre cultivé pour faire de I'argent,
pourquoi vous, Européens, ne faites-vous
pas des films comme tout le monde, en
anglais, et avec des héros américains ?
Vous pourriez nous les vendre, peut-étre.

Quand on entend parler de culture, on
rentre son portefeuille. Il n'y a plus de pa-
radis que fiscaux.

Patrick Prado

* cf. les soliloques organisés en Avignon par :
P. Bongiovanni. M. Maurin, Y. Padilla
sur le théme : Capitulation.

J'ai rarement le senfiment de coincider
avec mon épogue. Non pas que j'en
préfére une autfre, avant ou aprés. J'ai
seulement le goUt des voyages dans le
femps, en amont et en aval des années
que m’a octroyé la nature.

Ainsi, je m’imagine parfois sculpteur en
Gréce Ancienne, poéte en Chine pen-
dant la dynastie des
Tang, peintre vénitien
dlaRenaissance, écri-
vain philosophe en Al-
lemagne au siécle
dernier, musicien en
France au début de
celui-ld ou neuro-
vidéaste sur la lune au
prochain (Les machi-

nes directement greffées sur mes neuro-
nes).

Seulement voild, je suis «de I'épogue»,
celle aftestée par mon numéro de
sécurité sociale et I'dge de mes artéres.

Etj’aimelavidéo, cette petite soeur frivole
qui, comme moi, s‘amuse quelguefois &
fransgresser les frontiéres du temps et de
I'espace.

Je suis né au moment ou les ingénieurs
américains roulaient en Studebaker et se
demandaient comment mettre en con-
serve cette multitude d’images qui pro-
liféraient quotidiennement, apportant &
domicile la preuve que le monde est plat.

Quand lescadresde la firme AMPEX, quel-
ques années plus tard, trinquaient au
succes des premiers magnétoscopes
(gros comme des armoires), j'en étais
encore d |I'dge de la caverne. Dans mon
lit, livré & mes insomnies d’enfant, j'étais
émerveillé toutesles nuits par les raies lumi-
neuses que les phares des automobiles
projetaient sur le plafond de ma chambre
a ftravers les persiennes, magie
indéfiniment renouvelée dont j'étais le
spectateur unique et privilégié.

Au moment od Nam June Paik créait I'art
électronigue en approchant un électroai-
mant d'unrécepteurde télévision, moi qui
en étaitdépourvu, je réinventais avec une
loupe et une lampe de poche la lanterne
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magique, et je passais mes journées 4 pro-
jeter un vieux film trouvé dans un tiroir.

Plus tard, je me suis mis & fabriquer des
images, moins par golt que par
désoeuvrement, et je me suis avisé un jour
de les montrer & d’autres gens.

Comme le cinéma était trop colteux,
j‘utilisais des appareils vidéo trouvés &
droite et & gauche. Quand j'ai présenté
mes premiéres bandes, on m'a dif ; «Ce
n‘est pas de la vidéo, c’est du cinéman,
parce qu'il n'y avait pas de trucages.

Alors, j'ai essayé de récupérer quelques
boites de film, et onm’a dit : «Ce n"est pas
du cinéma, c’est de la vidéo», parce qu’il
N’y avait pas d’histoire.

Dépité de ne pas faire ce gu'il fallait, j'ai
tout arrété, et je me suis mis & la peinture,
ou je ne risquais pas ces désagréments.
Mais, encore une fois, on me fit cette
réflexion : «Ce n’est pas de la peinture, ni
de la vidéon».

Croyez-moi, ma désillusion fut grande. Las,
je revendis ma caméra-pinceau, et je
partis en voyage avec un seul stylo, dont
j avais pris soin d’arracher les fils qui le re-
licient au magnétoscope.

Ce périple fut long, épre et ténébreux.
Mais, dans tous les pays que je fraversais,
dont les langues m’étaient inconnues,
j’identifiais rapidement trois mots familiers
aux consonnances latines :

«VIDEO-DISCO-MACDO»

Je visitai les confrées les plus sauvages, les
coins les plus reculés de la planéte, ou,
parmi les gri-gri, je finissais foujours par
dénicher ces objets maudits.

Je compris gu’on n’échappait pas a son
époque (formidable), mais, instinctive-
ment, je voulus résister.

Sur le minitel, je fis le «3615 Baudelaire».
Jinterrogeai le poéte sur cette grave
question : «La vidéo est-elle moderne ?».

Le grand esprit me communiqua sur
I’écransaréponse : «Lamodermnité, c’estle

fransitoire, le fugitif, le contingent, (en un
mot, I'électron), la meitié de I'art, dont
I’autre moitié est I'éternel et I'immuable.

[l ne servait donc a rien d’enrayer le flux.
De Thilissi @ Anchorage, de Zanzibar & Ca-
racas, les artistes imaginaient les dispositifs
les plus fous pour distordre I'image, pour Iui
faire rendre son jus électronique.

Et moi, fuyant la «high» fechnologie, re-
cherchant avec mon coeur de barbare
tous les primitivismes de cette fin de siecle,
jen’avaisenfin de compte pasdécouvert
un pouce carré ou ne se reflétait pas la
lueur bleutée de la divine fenétre.,

Mon désarroi était exiréme, lorsque je
tombai par hasard sur ce questionnaire :

COCHEZ LA REPONSE CHOISIE

La vidéo est un prolongement
du cinéma par d’autres moyens

oui [] non [_] sansopinion [ ]

la vidéo nous fait passer de la fée
électricité & la sorciére informatique

oui [ ] non [] sansopinion [_]

La vidéo sera compulsive
Ou Ne sera pas

oui [ ] non [_] sansopinion [ ]

Je m'apprétais a sortir mon revolver lors-
qu’arriva par hasard le poéte Alexandre
Pouchkine, qui posa une question
désarmante :

«Et dehors, doux amis, quel siecle sommes-
nous ?»

Yves de Perefti
17 décembre 1989



Carnets TROISIEME
de CHAPITRE
voyages




Ily A cetinstant - dirais-je cette seconde ? - suspendu, immobile, hors du femps : cet
instant qui pétrifie le paysage anesthésié. Au dehoirs, la piste couchée dans le bleu du
froid, le quai somnolent dans sa Iéthargie venteuse s'impriment une derniere fois dans
le cercle du hublot, le rectangle de la fenétre.
La stridente puissance des réacteurs, comme retenue par quelgue élastique invisible
; le silence feutré, densifié par le claguement des portiéres ; guettant I’autorisation de
latour de conirdle ; attendant|’approbation de la pendule, étirent jusqu’au presque-
insurpportable le nerf du désir. Enfin, cela se produit : cela s'élance, cela s’ébranle.
Ily A cetinstemps (dirais-je cette seconde ?) - et & chaque fois - qui, presque anotre
insu, parle : peut-étre ne vais-je pas en revenir ? ou bien alors, puisqu’il faut bien re-
venir, ne serais-je plus jamais le méme, incapable désormais de saisir les choses et les
étais : ici nait I'émotion
de l'imrémédiable que transporte le carnet de voyage.

Et voild : vous souvenez-vous ? : nous «débarquons». Un aéroport esfun aéroport ; une
gare, une gare : pourtant I'extrémement-autre y regne : quoi ? Les visages, les voix,
la langue, desscenes ? Vite, sortons notre «carnet», & froid dans la chaleur de ce qui
est premiérement vu: enregistrons, engrangeons, notons: comme si déja nous savions
que ces perceptions «innocentes» se révélent justes, terriblement justes - la plupart du
femps. Le processus s'enclenche : il faut rendre, non pas restituer mais rendre : une
image inédite relegue la précédente dans I'oubli (et nous aurons 16t fait de nous ac-
coutumer a l'invraisemblable), la perception neuve de notre regard s’émoussera
bientdt : vite, il faut (P)rendre.




Ily A cette oﬂerfsrion d’UNseul quifixe le vivant,le cadre dans

le faisceau d’un hasard qui lui échappe avant qu‘il ne re-
fourne au sens de son néant quotidien : ici commence le
carnet de voyage. Apres - on verra.

Et le voild notre oeil-cerveau marchant, déambulant, ar-
pentant, traversant, parcourant les rues-boulevards-ave-
nues-places-carrefours : circulation cruciforme jusqu’d
I"'usure. Il faut voir beaucoup, tout voir pour éprouver vrai-
ment : tout prendre pour que quelque chose de I'essence
du lieu subsiste : quelgues images-impressions de
I'extrémement-autre qui auront su un instant rencontrer
notre oeil-cerveau, I'auront contraint un instant & stationner
en stand-by, auront pu un instant arréter la course du tfemps
et fixer I'éphémeére-définitif.

D’une ville & I'autre, d’un pays & I'autre, d’un continent &
I"autre : nous cherchons. S’arréter de parcourir serait d’une
certaine facon mourir. Sous la coupe du hasard subjectif
peut-étre nous arrive-t-il de nous croiser nous-mémes - car
C'est toujours soi que I’'on proméne et laroute en devient mi-
roir - cela aussi que I’on cherchait. La circulation-exploration
se dédouble : montrant, elle révéle ce qui nous bouleverse
et fouchera le spectateur un instant immobile.

IN MEMORIAM

Le carnet de voyage

Olivier Apert
17 décembre 89







Au pays de |'or blanc

Roland Baladi se ballade : «Tout dépendait de lui. II
s'est présenté dans I'encadrement surexposé de la
porte, dans un halo de poussiere lumineuse avec ses
poftes et son chapeau.» : il enfourche sa moto : le
voyage, c'est la sensation de la route qui défile, as-
phalfe internaticnal qui chaloupe au rythme de

Le carnet-journal

I"'exqui-se varigte italienne. Mais il ne roule pas en vain:
il se rend au pays de I'or blanc, aux carriéres de Car-
rare et la ballade prend un tour mi-initiatique mi-ironi-
que.

D’embilée, Roland Baladijoue I'ambiguité du carmet
tandis que la route métaphorique se délace, un texte
ininferrompu court au bas de I'image : il nous faut
choisir : suivre la route ou lire les notes confidentielles
qui, danslalignée dujournal, nous relatent des scenes,
des situations, des personnages sur le mode épique.
Tout ce que l'image ne montre pas, les mots,
immeédiatement, nous conduisent & I'imaginer : ¢’ est
ainsi que, alternant entfre I'image et I'imagination,
nous entrons au coeur de ladémarche - mise en situa-
fion - comme si elle nous était «contéen sur le ton de
I'infimité la plus amicale : comme si elle nous imopli-
quait. )

O. A

Extrait de Au pays de l'or blanc de Roland Baladi et de Bruges de Christian Boustani




Le froisieme millénaire

Patrick Prado est parti pour Berlin. Il est parti chercher.
Mais quoi ? : le sens, I'histoire, le sens de I'histoire ? En
une journée! Se mettant lui-méme en scéne (sous les
traits de son alter ego Jac Berrocal), il s'incarne notant
cegu’ilcherche. llfixe, errant, le défile de ce qu’est le
monde : vaste désert de la lepre urbaine. Trains

Le carnet-errance

fantémes sur rails oxydeés ; chateaux officiels du fravail
désertés ; grillages fatigués qui resistent en vain ; par-
kings-cimetieéres béfonnés d’ennui | perspectives
creusées dans le vide du silence nocturne ou
s‘animent, mécanigues, guelques panting militaires,
seule présence humaine. Pourtant la mémoire
résonne encore des bruits de |'histoire : des arbres
s'émeuvent du bruit des balles.

Le voyage en frain ne dévoile-t-il pas cela : a quel
point, hors du centre, de la capitale, un pays s'avere
évidé de corps humains, & guel point ceux-ci ne lais-
sent que consfructions délabrées, enchevétrement
de cdbles et de pouftres, zones absentes ou les mao-
tieres se heurtent. La cameéra errante, neutre, note
I’'étrangeté de ce déesert; elle enquéte, solitaire, parmi
la foule indistincte, noyée dans la masse de sa propre
afttente anonyme,

Ailleurs le mur est aftaqué.

Extrait du plan de Berlin

f. Naturkonde

Glelim

Falkpl.




Extrait de Le froisieme millenaire de Pafrick Prado




Extrait de Ostende de Thierry Marchadier et Jean-Yves Le Moine
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QOostende

Oostende, donc : «on va & la mer ?» : week-end
balnéaire : exite-t-il cliché plus répandu, plus pratiqué;
que noter ? qu’en ramener ? : car «le prix du voyage
estdansleretourn : des«clichés» justerment : post-cards
de I'anti-voyage, photographies de I’'ennui : la mer et
ses mouettes stoiques, le décor architectural cent fois

Le carnet-cliché

regardé, le sol carrelé cent fois parcouru en attendant
qu'il se passe quelque chose : mais non, rien hormis les
inlassables baudruches rosatres arpentant la digue ;
rien hormis les enseignes lumineuses z&brant la nuit de
pauvres petits plaisirs.

De ces clichés, Thierry Marchadier et Jean-Yves Le
Moine ont composé un «carnet» d'ivresse : injectant
de la vitesse dans ces images récurrentes, jusqu’d la
limite du vertige, ils transforment I’ennuien une eupho-
rie grimacante.

O. A

Extrait du plan d’Oostende




Voyage de Lélio vers la terre ferme

Contraction. Celle du coeur avant tout dont les pulsa-
tions rythment les deux scenes capitales.

Contraction. L'image venant du plus profond de
Fintime interfére avec celle du plus lointain de la
réalité collective. '

Le carnet-événement

Contraction. L'émotion de la présence privée rencon-
tre celle de I'absence médiatisée.

Contraction. Hic et nunc le carnet de Xavier Moehr
prend date de la douleur-plaisir de I'un co-existante &
la douleur-souffrance de |'autre, inconnu.

O. A.

Extrait du plan de Florence

Ponte
Vecchio




Lettre & Buda et & Pest

Yves de Peretti «écrit» & Budapest : ¢’est qu'il a connu
I'autre versant du voyage : la station. Cherchant a
percerle mystere evident ef pourtant toujours opaque
de la matiere d'une ville, coupée par le tfemps du
fleuve impassible, il lui adresse des mots qui se vou-
draientviolents et cyniques: ainsides histoires d’amour

Le carnet-letire

dés quel'on s’y arréte. Puisque ville et femme - toutes
deux également étfrangéeres - s’identifient, le
mécanisme de la séduction n'a plus gqu’'a
s'enclencher : émus d'une feinfe innocence, nous
commengons par les courtiser, puis nous apercevant
gu‘elles ne nous appartiendrons jamais vraiment,
qu’elles s’enfuieront toujours avec d’autres, nous finis-
sons par faire semblant de la mépriser. Mais au coeur
de ce mépris simulé, régne la nostalgie de |'affect de
qui sait qu'il va devoir bientdt s'en aller, quitter, «reve-
nir et connaitre la fristesse de toutf retour : ainsi de
cette longue dérive sur le Danube qui montre que le
voyageur en station a su «voir la ville-femme comme
aucun aufre ef regreffe que, déja !, elle semble
s'empresser de rejoindre ses amants occidentaux.

O. A.

Extrait de Leltre a Buda et a Pest de Yves de Peretti et de Florence de Dominique Belloir




Chili impressions

Robert Cahen aparachevé le carnet de voyage :ill'a
fransformé en poeme. L'impression fugitive ne cesse,
au fil d'une sensualité toute silencieuse, de s'écouler
d'un souvenir a I'autre.

Le carnet-mémoire

Mais ce Chili n'est-il pas I'émanation méme du réve
aquatique de ce «dormeur du val» chilien sur quelque
pelouse verte, scandant sa terre surle chant perdu de
Pable Neruda?

Comme les feuilles d’un carnet de papier se superpo-
sent,lesimages, en constante surimpressicn, semblent
foujours surgir de derrieére Ia mémoire : le vent, le
fleuve, les rails les emportent & la source de
I'impression : le voyage ne s'arréte jamais : il remonte
plus loin encore, jJusqu’a I'exquise vibration de la sen-
sibilité touchée par la simple puissance de quelques
sceneséphémeéres quidisent soudainement le sens du
lieu, du lieu de ce monde,

Olivier Apert
17 décembre 89

Extrait de Chili -impressions de Robert Cahen et de Les porteurs de lumiére de Pierre Lobstein.



Chague mot compte et la différence n’est qu’entre les lignes. Festival ? Ma-
nifestation ? Compétition ? Programmation | La vidéo qui doit davantage ala
peinture qu’au cinéma est encore embarrassée du modele cannois qui ains-
piré la plupart de ses manifestations.

Quand méme «Premier rendez-vous», en 82, a été inspiré par son auteur
méme, (Ligeon), et la programmation Grand Canal est de cette nature-ld. Les
idées que nous avionsjetées au départ étaient comme autant de rushes. Celle
de se démarquer des festivals-attachés-cases, celle des carmnets de voyages
et celle de ftirer au sort les lauréats
m’enchantaient, jel'aidéja dit . «L.achance
est mon seul talent»,

A «La vidéo casse le baroque», les carnets J E FAlS

de voyages survivront au dérushage, ils en

disent plus long surleur auteur que sur le pays O U I L M E D IT
voyageé, cela va sans dire. *
L'idée la plus juste que je me fasse d'un DE FAl RE

carnet de voyage, est celle des pastels que
nous a ramené d’Egypte David Hockney.
Cela va sans dire, ils en révélaient davan-
tage sur lui gue sur elle. En tous cas, les seuls
carnets de voyage cathodigues que je connaisse 4 part ceux de Grand
Canal, sont ceux du commandant Cousteau. Celaressemble tellement & des
carnets de vacances, que je réve d'étre un jour invité a bord de la «Calypson».
A bon entendeur salut.

«Une aprés midi franquille chez John» a été complétement tourné et monté
couché (sur un sofa). [l me laisse sans voix, il est frappant que notre médium le
soif tellement, alors qu’il ne refuse en réalité que le braille. C'est sGr qu’on y
écoute Duras, Sollers ou Rimbaud (c’est sGr), mais ce qui est épatant c’est
d’entendre la voix de son auteur méme, comme Le Tacon, & moins que ce ne
soit Jomier.

Le feuillet &crit lors de mon voyage & Carrare en 85 était comme le pastiche
d’'un auteur jamais lu, puisque je tiens ma seule culture littéraire
d’»Apostrophes» (de méme que je connais mieux «Les animaux du monde»
que ceux de Vincennes). C'est ce méme feuillet gue nous avons «scrollé» sous
«Au pays de |'or blanc». Les images tournées le viseur & I'air, bercées par la
musique locale, ol Paolo, qui demandait si la caméra tournait posée sur mes
genoux, s’est entendu répondre : «on ne dirait pas et pourtant elle fourne, au
casouil se passait quelque chose devant elle : la chance est mon seul talent».

Roland Baladi

*»il» comme dans : «il fait beau».

En photo, en toile, en affiche, SU R SON AM E

ideo, initel,
22 ;Ier?grnfgnrgg een assomption, : EST TATO U E
Orlan est partie au pays du baroque :

au pays de Sainte-Orlan,
elle retourne au pays...

UN GRAIN
DE BEAUTE

Orlan




CHRISTIAN BOUSTANI

Je considére que le carnet de voyage
n’‘est pas un genre en tant que tel. Il s’agit
essentiellement de permetfre aux
vidéastes, en dépit d'une légere con-
trainte, de développer leurs propres re-
cherches.

La mienne, je le répéte, reléve des rap-
ports enfre la peinture et la vidéo, et le
carnet, sans pour autant étre un prétexte,
m’offrait la possibilité de poursuivre, par
un autre biais, cefte exploration. Ces
vidéos du voyage me paraissent exem-
plaires, car elles refletent totalement
I'imaginaire de chaque auteur et sont par
conséquent toutes différentes les unes
des autres.

J’ai voulu entreprendre pour Bruges, une
réflexion surla mémoire des murs; ces murs
aux couleurs ocre et rouge, SUpPeroosés
aux images de la ville, recréent une ma-
tiere picturale assez riche. Tout cela
évoque la palette des grands peintres fla-
mands, tels que Van Eyck ou Memling.
Des personnages issus de leurs toiles, inter-
viennent dans I'époque actuelle pour
cofoyerles gens d’aujourd’hui, qui fraver-
sentla cité comme des fantémes diapha-
nes. C’est aussi un travail sur le décor; son
aspect irréel et son escamotage qui le
rend presque artificiel , proche du «car-
fon-pater, Je n’‘ai d’ailleurs pas pu
m’empécher de penser au film de Jac-
ques Feyder., «La Kermesse Héroiquen.
J'envisage de réaliser deux aufres volets
consacrés a Toléde et Sienne, pour former
le tryptique des «Cités antérieuress. Ceci
dit, I'intérét majeur de ce projet, est de
parvenir & imposer sa sensibilité, a fravers
une commande collective,

XAVIER MOEHR

Pourles Carnefs, les voyages ne consistent
pas foujours & se rendre quelque part, ni

en une ftraversée. La, des voyages
d’images de Chine venaient & moi, ainsi
que le voyage de mon fils qui débarquait
sur la terre. Voild pour I'intimité. Il y a oeu-
vre sans déplacement de la personne.
C’est le voyage qui vient vers nous. C’est
radical, et je suis en plein propos (il ne
faudrait pas percevoir cefte bande
comme une rébellion, car cela implique-
rait que je me tfrouvais dans une sfructure
de confraintes ...). Je voulais «aller» &
I'essentiel. Mon fils est silencieux, on ne
I'entend qu’avec une machine ; il fait du
bruit dson arrivée. La Chine crie et chante,
puis le son s’éteint. Le son dans ma bande
devait déterminer’espace entre les deux
images. Je crois qu’on devrait méme,
nous en vidéo, faire de la radio plus sou-
vent. Résister & la recrudescence
d’images (celle des commandes collecti-
ves), d’effets, alanarration classique par
les images.»

DOMINIQUE BELLOIR

Le «Syndrome de Stendhal» déborde un
peu le cadre d'un carnet de voyage
vidéo. Dans sa forme finale, cela se rap-
proche plus d’une fiction & partir des
symptémes pathologiques du tourisme
culturel et artistique.

Un acteur, Jorge Said, simule le cas clini-
que de ces voyageurs stressés qui sont pris
d’un vertige de références, d’une sorte
d’extase esthéfique devant les chefs-
d’oeuvre concentrés dans la ville de Flo-
rence. Les études et les descriptions de ce
syndrome, les perturbations visuelles et
auditives qu’il entfraine, évoquent aussitot
les traitements vidéo (éblouissement,
déreglement des couleurs, effets
d’accumulation). C’est une facon de
reconstituer les images mentales - de tra-
aduire visuellement un regard subjectif, un
éfat perceptif, une fievre passagére.

recuelllis par Stephen Sarrazin
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Lorsque I'association de créateurs vidéo Grand Canal propose & la vidéo
de casser le baroque, comment faut-il sy préparer ? De quel baroque est-
il guestion, et de quelle vidéo ? Est-ce le baroque de la création sur un
support précis, ou le baroque dans le mouvement de son histoire ? Est-ce la
vidéo de I'installation ou simplement celle de la bande ? Enfin, faut-il surtout
s'attendre a ce que cette manifestation produise sinon une fracture, tout au
moinsune fissure dansla doxa de la diffusion de |’ art vidéo en France ? Com-
ment, de plus, ne pas entendre dans ce titre quelque chose qui tient a la fois
de la table rase, et de la mise ad mort. Car s’il y a baroque, c’est en premier
lieu & I'intérieur méme de I’association qu’on arrive a le repérer : Grand
Canal consiste en une série de torsions, de mouvements virevoltants pro-
duits par la diversité des origines de ses créateurs, de leurs tfendances et de
leurs intentions; des créateurs venus de la peinture, de la musique, du
cinéma, de la recherche, qui , selon chacun, récusent ou se situent &
I'intérieur du projet d’art vidéo, croient ou rejettent la notion de spécificité,
efc...Est-ce ce barogue-la, le leur, gue Grand Canal cherche & casser ?
SUrement pas, car la manifestation a choisi de prendre maison pour s’y
installer. Quant al’histoire du support, elle contient déja dansles composan-
tes de sa structure un nombre considérable d’éclats, de ruptures, de nais-
sance puis de morts d’hybrides assemblés selon les courants de I'Art Con-
temporain. De toute facon, on ne fait qu’avancer dans |‘erreur en
s’obstinant a croire qu‘il y a une histoire de la vidéo. C’est un art qui s’ est fait
immédiatement analysé, placé dans des laboratoires de recherches et
expérimentations (facon américaine), ou sous verre dans les musées. Cas-
ser ce baroque impliquerait un arrét dans le mouvement, et irait &
I’encontre de ce qui se réalise dans les conceptions de |’ histoire des autres
pratiques contemporaines.

La reflexion sur ce support se tfraduisait avant tout par des analyses, et il faut
peut-étre revenir a I’histoire. Les créateurs de Grand Canal sont partagés
quant A cette problématique, et ceux qui se préoccupent de la réception
de leurs bandes dans un cadre qui est celui de la post-modernité souhaite-
raient voirlI’entreprise d’une histoire «kmonumentale» de ces fragments. Mais
je ne crois pas pour autant que cette invitation & casser quelque chose
implique iciune reconstruction. Est-ce I'insaisissable déplacement, les acro-
baties de la bande vers lI'installation, et vice-versa, gu’il faut mettre d terme
? SUrement pas, car s’il y a bien un moyen pour démontrer que la vidéo est
un art qui est diffusable et commercialisable, c’est bien celui de I’'installation
vidéo qui se met & occuper une place digne d’une longue réflexion ; c’est
parl’unicité de I'objet, qui fravaille contre un des éléments intrinségquement
vidéo, la reproduction.

L'installation est recréée et non reproduite. Xavier Moehr, par exemple,
tente de travailler @ partir d'une telle question, et gu’il arrive & détourner en




tenant un discours sur la quotidienneté : comment arriver a placer dans chague maison
quelgue chose qui n’est ni télévision, ni création sur bandes ? Ce sera la méme logique de
«détournement de I'infention de création vidéo» qui informera son carnet de voyage.

Et ce n’est pas couper les ponts avec la création surbandes. En d’autres termes, il n’est pas
question de se metftre a refuser les commandes, ni
d’inferrompre le travail de livraison. Il suffit de penser un ins-
tant & I'oeuvre de Robert Cahen qui a développé une inti- METHODES
mité avec la commande, liaison qui a produite une des gran-

des productions de I’art vidéo, et je n’hésite pas a croire que DE TORSIONS
ces derniéres, puisque I'art vidéo n'a que vingt cing ans,
puissent étres comptées. Je cite les réalisations de Cahen et
Moehr, car elles sont pregnantes d’idées et concepts qui
font gu’elles sont identifiables selon des parameétres, enjeux
et problematiques présents chez d’'autres praticiens. Leurs
VOix portent sur chaque champ.

Mais chaque réalisateur de Grand Canal est amené a subir ces glissements et certains
mettent plus de temps & se définir vis-a-vis de cette immatérialité du statut de réalisateur
vidéo, causée par ce rapport a la commande. Certains préférent résister & une termino-
logie quitente de poserla vidéo en tant qu’art, et d’autres qui ne veulent pas étre abordés
par les chemins actuels de I'art : une large part de nostalgie, une conception romantique
du fravail de |"artiste, sa sensibilité, occupe une place cruciale pour certains, et qui
s'exprime par le croisement du malaise et de l'insouciance. Et puis il existe des forces
comme celle de Patrick Prado, qui sait saisir ce malaise et le faire parler, mais Prado est celui
qui se déplace (géographiquement) aussi souvent que les théories.

Ce qui frappe dans ce projet, c’est peut-éfre avant tout le souci de diffusion qui prime sur
celui de réception chez les réalisateurs ; pas d’interrogation sur la vérité ou le factice dans
leurs productions (et qui se distingue par les questions que peut poser al’oeuvre un critique,
un historien). Grand Canal, en fait, ne touche pas vraiment au baroque, ou du moins ne
le menace paos. La violence est dirigée vers |’état actuel de la diffusion de la création vidéo
en France. Et il est frappant de voir qu’d fravers I'histoire de I'art du vingtiéme siécle nom-
breux furentles mouvements a devoir prendre en main la dissimination de leurs propres tra-
vaux. Ef le support de I'avenir n’y échappe pas. C'est la conception de la diffusion qui a
toujours un siécle de retard, et en dépit d'une matérialisation de la durée qui caractérise
I"art vidéo, ce support va trés vite. Grand Canal, en choisissant d’intervenir dans cette
étape, resitue sa pratique dans son contexte et son environnement, qui est celui d’une
grande capitale qui n"a pas completement cerné le probléme ... Et chez le voisin?

Stephen Sarrazin




DOMINIQUE BELLOIR

«L»art est fait de beaux détails». Cette
phrase de Stendhal défile parfois entre les
tframes lorsqu’il faut choisir, éliminer ou
préserver des séquences - les superposer,
les nourrir de plusieurs couches successi-
ves.

La vidéo permet d’avoir le regard d’un
photographe au moment du fournage et
celui du peintre lorsqu’on tfraite ensuite les
séquences a fravers des procédés artisa-
naux de collage d‘éléments, de juxtapo-
sitions et de colorisation.

Souvent, la frame électfronique réserve
des surprises un peu magiques lorsqu’on
ralentit jusqu’a I'extréme, le défilement
des images.

L’effeuillage des frames est un jeu vidéo
qu’il faut pratfiquer de temps en temps,
histoire de ne pas oublier que la matiere
électronique sur laquelle on fravaille n’est
jamais inocente.

XAVIER MOEHR

«lly a quoi ? Cing festivals vidéo en France
? Donc cing lieux de diffusion ? Ou l'on
«projetter» parfois de la vidéo, ce qui est
une aberration. La diffusion est gratuite
dans les festivals. On est saturé des ban-
des, ef on prend le temps de voir les instal-
lations. C’est comme lorsqu’on projette
un film, c’est un objet, et pas une dizaine
d’oeuvres différentes a la fois.

La video se regarde gratuitement, le vi-
deaste produit gratuitement, mais on
paye les machines et la société de pro-
duction. C'estinsensé. Maisj'en aifaitmon
pari et c'est parfait.

La télévision refuse les bandes, mais va-t-
on vraiment vers elle ? Faut rentrer de

I'intérieur. Tu envoies des projets a la
télévision : on ne te répondpasou on te les
pique. La communication ne passe pas
au tout. On ne sait pas se vendre, ni en
France nial’étranger. Le réseaqu des gale-
ries et des musées m’intéresse beaucoup
plus, maisencore Id, quelles galeries, quels
musées en France se préoccupent de
productions video? Pour revenir & la télé,
je fais des bandes courtes, de trois minu-
tes, elle peut les passer guand elle le veut.
Mais je ne vais pas les vendre ... Je ne suis
pas le trajet de mes réalisations une fois
qu’elles quittent mes mains, elles sont
laissées aux distributeurs et elles font leur
chemin.

J'ai beaucoup de mal & me vendre, je
n‘aime pas ca et il n’y a pas vraiment
d’inferlocuteurs qui font que tu as envie
de fe batfre pour le faire. Le producteur
pour la video indépendante n'existe pas
(tel qu'il est défini dans le cinéma). Je me
sens plus proche du statut d’artiste con-
temporain - ce que les gens de la vidéo
devraient se dire plus souvent - mais je n’ai
pas non plus le pied dans le milieu de I’art,
alors peu de diffusion et pas d’exposition.
Les bandes vidéo, je les fais gratuitement
et elles sont diffusées gratuitement, tant
mieux. Cependant, c’est difficile de tenir
seul, & bout de bras, une bande, une ins-
tallation, et ce probléme de production
devient un frein & la création.

Un étudiant dans une école de beaux-arts
risque de produire plus pendant ses étu-
des qu’apres sa sortie ... L etat ne subven-
fionne pas vraiment ; cela se limite & la
commande, au concours. La commande
elle estIa & chaque fois. Et on doit toujours,
pour I'état comme pour les distributeurs,
gjouter un terme & la vidéo, comme
vidéo-danse, vidéo-thédatre ... Ce qui
m’intéresse, ¢ est I’audio-vidéo.»

recueillis par Stephen Sarrazin



La création, mot-couleurs, mot-formes, mot-
matiéres, mot-images, mot-artistes ... mot
réservé ?

Tout processus de création engendre pourtant
les mémes angoisses, les mémes doutes, les
mémes rebondissements, les mémes délires ...
et les mémes choix inévitables...

“Alors nous, qui créons les machines ¢ créer, ne
pourrions-nous revendiquer d’en partager au
moins |‘'ombre, la création avec un petit c,
...comme conftribution ?

Nous, qui créons les machines a créer, le coeur
foujours en balance enfre I'imagination des
faiseurs d’images et la disponibilité des techni-
ques, fentant toutes deux, parfois de les
dépasser et souvent de les précéder, attentifs
a chaque nouvelle approche, foujours vague-
ment frustrés et ravis a la fois que nos créations
anousne soient, que et pourtant, moyens de la
Création d’Artistes.

La naissance des images nous passionne,
Leur manipulafion nous éblouit,

Nous sommes comme des enfantslorsque nous
assistons a la magie de I’apparition puis de la
fransformatfion des images par nos
machines...Parnosmachines ?...Provocation !!
Efre a I’écoute de ceux qui les franscendent,
pour en inventer, pour en «créer» de nouvelles,
pour aussi contribuer au développement et a
la reconnaissance de I’art vidéo, c’est notre
vocation, chaque jour réaffirmée.

Nous aimons la vidéo...,
Nous aimons quand vous «déftournez» nos ma-
chines...

THOMSON VIDEO EQUIPEMENT

A Jean-Pierre,

qui nous a fait partager
les secrefts

qu’il savait des images.

THOMSON
Vil D S )

EQUIPEMENT




Un hommage particulier devrait étre rendu & la SEPT en matiére du plutét moins que plus.
Diffusée mais non regue, I'image est enfin réconciliée avec le purimaginaire. Télévision la
plus sophistiquée du monde, hors de toute norme économique, moment fragile dans
I"'univers de la mort des signes, sans public, la SEPT est une oeuvre d’art totale. A I'extréme
opposé de la redondance, combien de temps gardera-t-elle cet étincelant et solitaire
éclat de la télévision des ombres ?

P.P.
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